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D O S S I E R     A R T Í S T I C O

Espectáculo: Medea

Dramaturgia: Adaptación libre de Ribera Despojada – Medeamaterial – Paisaje con Argonautas, de Heiner Müller

Dirección: Jessica Walker

Encarnación: Andreia Moreira

Escenografia: Andreia Moreira

Dirección escénica: Jessica Walker

Vestuario: Andreia Moreira

Musica: Sin and Restitution, Future World Music

Público: Mayores de 16 años

Idioma: Castellano y portugués

Duración: 50 minutos



S I N O P S I S

En pleno escenario de guerra, encontramos a Jasón con sus muertos, o lo que queda de un hombre que se compromete con la ambición a cualquier 

precio. No importa cuántos caigan, Creonte. Incluso si entre ellos se encuentran Medea y los hijos de ambos, por unas nuevas bodas con la joven 

hija del rey Creonte, dispuesto igualmente a todo para mejorar los negocios de la familia.

Sin embargo, la guerra que se libra va mucho más allá de la caída de cuerpos inertes, y se revela ser la más implacable de todas, pues se traba dentro 

de uno mismo. Si Jasón traiciona a Medea y a sus hijos por su sed de poder, Medea se traiciona a ella misma y a todo lo que le es caro por su sed de 

amor. Esta es su tragedia. La  misma que la llevará a asesinar a sus propios hijos y, a nosotras, a reflexionar sobre qué es el amor, la fe, las relaciones, 

el acto creativo y, en definitiva, el alma humana.
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¿D E  Q U É  H A B L A  E S T A  M E D E A?

Medea habla del abandono y el escenario es la desolación del alma. Pero más que el abandono de la manada, del amante o de Dios, esta obra trata del 

abandono a que nosotros mismos nos entregamos. Y en un  escenario así, que proyecto, qué relación, qué país puede prosperar? ¿Es posible que algo 

florezca cuando falta lo primordial, la relación con nosotros mismos? Este trabajo invita a una actualización del espíritu, de tú a tú. Y, por 

consiguiente, a un cuestionamiento: ¿qué pasa cuando nos habita una guerra interior, cuando nuestra alma está sin alimento? No solo a título 

personal, sino como generadores de contenido histórico, cultural, en la calidad de tejido social y, en última instancia, como planeta.

Jasón persigue un trono, a cualquier costo. Medea persigue un amor, a cualquier costo. Ambos están distanciados de ellos mismos, de lo que es el 

amor, generando guerra, violencia, venganza. Son dos caras de la misma moneda, por ventura la dualidad que nos habita y que nos genera conflicto 

interno constantemente, por no tener integradas y armonizadas nuestras polaridades. Jasón viene de la antigua Grecia, una sociedad civilizada, 

desarrollada, lógica, racional, desea el éxito, la eficiencia y rechaza la escucha de las emociones. Medea, a su vez, viene de un país bárbaro, una 

civilización arcaica, donde hay una relación simbiótica con la naturaleza, la maravilla, el misterio, la magia, un mundo más emocional, instintivo y 

rechaza la escucha de la lógica. O sea, igual todas tenemos un Jasón y una Medea dentro, un sagrado masculino y un sagrado femenino que buscan 

estar alineados y armonizados, y que al no estar nos impulsan a una guerra interior. 

Por otro lado, el  miedo al abandono imposibilita relaciones auténticas y profundas donde decir nuestra verdad y ser nosotras mismas. En esta 

historia ninguno de los dos puede reconocer su natural realeza: su humanidad y su divinidad. Él es ya rey, hijo de reyes. Un héroe que da inicio a un 

viaje místico con los Argonautas, que lo puede llevar a encontrar su verdadero ser. Sin embargo este acaba, como una marioneta, al sabor del viento, 



sin saber cual es su propósito, alejado de su guía interna, dejándose llevar por su ambición, olvidado de quién es ya. Ella, una maga poseedora de

conocimientos inigualables, una princesa bárbara y una sacerdotisa en profunda comunión con la naturaleza, detentora de una fuerza indomable y 

pura, capaz de percibir el profundo misterio de la vida y de la muerte. Sin embargo también ella olvida quien es y acaba desplegando todo su poder 

en favor de la venganza, la traición y el asesinato para que Jasón sea rey. Ambos se traicionan a sí mismos. Sistemáticamente. Y así es como no se 

encuentran.

El asesinato de los propios hijos, por la mano de la madre, al final de la historia, desencadena el despertar de un último destello de humanidad y 

humildad. Estos hijos simbolizan todas nuestras creaciones, todos nuestros yo’s que nunca llegaron a ver la luz del día por falta de fe en nosotros 

mismos. Por falta de la fe, -o amor-, que buscamos “encontrar” en la lucha por el poder, en un “amor romántico” o cualquiera de las otras adicciones 

a que nos entregamos, antigua o moderna. Simbolizan toda la “muerte” que generamos, todas la guerras en que entramos o provocamos. La guerra en 

este planeta no es más que un  síntoma, un mensajero que nos habla de nuestros espíritus abandonados y heridos.

Este trabajo es un no a la guerra. Una parábola sobre la pérdida del amor y la confusión profunda de lo que es ser y amar. Es una llamada a la 

sanación, a la creatividad y a la vida. 

¿Porqué no has inventado una música que purificara todo el dolor? ¿Porqué una guerra no puede acabar con un magnífico, resplandeciente, 

maravilloso baile, en lugar de la explosión de una bomba de hidrógeno?

¿Es una bomba atómica que estalla al final o es el grito último de quien alcanza por fin la Fe?
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E L   M I TO   D E   M E D E A

Este mito es un clásico de la mitología griega. Medea es una hechicera y princesa de Cólquide, nieta del dios Helios, una mujer sabia y venerada por 

su pueblo. Su padre, el rey Eetes, tiene en su poder el vellocino de oro, una piel de cordero que proporciona poder, abundancia y la juventud eterna. 

Jasón es un joven príncipe despojado de su trono por su tío, quien mató a sus padres. (El sabio centauro Quirón es quien lo recibe cuando niño y lo 

educa.) Pelias, el tío de Jasón, le promete, ya adulto, devolverle el trono si este le consigue el vellocino de oro. Jasón reúne, a continuación, un grupo 

de hombres y salen a bordo de la nave Argo en búsqueda de éste. Tiene a su favor la diosa Hera que los va ayudando a pasar las diferentes pruebas 

que se les presentan en el camino. Cuando llegan a Cólquide, Hera hace que la sabia hechicera se enamore perdidamente de Jasón y le ayude. Jasón 

se presenta ante su padre para pedirle el vellocino de oro y éste acepta dárselo si pasa unas determinadas pruebas imposibles de superar sin la ayuda 

de Medea. Una vez ante Eetes con su preciada piel de cordero, éste se retracta de su palabra. Medea, entonces, le propone que huyan con la piel, 

lográndolo debido a sus poderes. Una vez en el camino contraen matrimonio. Al descubrir esto, Eetes los persigue, pero Medea logra detenerlos, 

matando a su propio hermano y esparciendo su cuerpo por el mundo. Sabía que su padre se detendría a recoger cada pedazo del cuerpo de su 

hermano, Apsirto.

Llegan por fin a la casa de Jasón ubicada en Yolco. Sin embargo, su tío Pelias no tenía realmente planeado devolverle el trono. Para vengarse, Medea 

se acerca a las hijas de Pelias diciéndoles que les enseñará el secreto de la eterna juventud. Para esto mata y descuartiza a un cordero muy viejo y lo

sumerge en un caldero hirviente. Una vez más, gracias a sus poderes, saca al cordero con vida y rejuvenecido. Convencidas a hacerle lo mismo a 

Pelias, sus hijas le matan sin lograr nunca devolverle la vida. Debido a este asesinato Medea y Jasón se ven obligados a huir de Yolco, cuyos 

habitantes no toleran la violencia del crimen. El choque entre el mundo de Medea -salvaje y bárbaro-  y el mundo de la Grecia clásica de Jasón 
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-civilizado y regido por leyes- es demasiado fuerte. La pareja pide asilo en Corinto al rey Creonte. Este accede a recibirlos y viven felices y 

enamorados diez años, llegando a concebir dos hijos.

Pasado este tiempo el rey Creonte, viendo en Jasón dotes para los negocios y la guerra, le propone que se case con su hija y sea el heredero del trono. 

Jasón, deseando ser rey un día y cansado de la miseria y el exilio, acepta su propuesta. Cuando Medea se entera de estos planes, su destino y el de 

sus hijos es ya el destierro. Medea planea la venganza y envía un regalo envenenado a la nueva novia: la corona de oro que le había regalado su 

abuelo -el dios Sol- untada con una pócima mortal. Creusa, la joven novia, recibe el regalo y, sin poder contener su vanidad, se mira al espejo. Este 

hermoso regalo le haría entrar en combustión y arder. Su padre, al intentar ayudarla, acaba muriendo también. Solo quedaba vengarse de Jasón.

Jasón, al enterarse de las muertes, va hasta Medea enfurecido. Al llegar, encuentra la escena menos esperada: sus hijos asesinados a manos de su 

propia madre. Medea no encuentra otra manera de hacer pagar a Jasón su traición y humillación ni de liberarse para siempre del hechizo en que había 

caído a manos de la diosa Hera ... aunque esto signifique morir también ella un poco. Esta traición de Jasón le devuelve también la consciencia de su 

propia traición hacia ella misma. Simbólicamente la muerte de los hijos es volver a ella misma. 

Logra escapar de Corinto en un coche de fuego conducido por dragones, ayudada por los dioses. Sus acciones, imperdonables para los humanos, son 

todavía comprensibles para los dioses.

Hay otras versiones de este mito en donde no es Medea quien da muerte a sus hijos, sino los habitantes de Corinto como consecuencia del asesinato 

de Creonte y Creusa a manos de la bárbara. Y, siglo tras siglo, expían el infanticidio con la celebración de rituales anuales como los que aún podemos 

encontrar hoy en día en las costas griegas del mar Egeo.





L A   M E D E A   D E   M Ü L L E R

Heiner Müller es un dramaturgo alemán que vivió en la Alemania de la posguerra. A través de su obra intentó fortalecer la conciencia hacia el 

conflicto y subrayar las contradicciones de su tiempo. Con estos fines Müller revisita Medea -figura de la mitología griega, hechicera de Cólquide- 

en una obra elíptica, poética y apocalíptica. Su obra es más una sucesión de imágenes poderosas y estremecedoras que una narrativa lineal. 

La trilogía Ribera Despojada - Medeamaterial - Paisaje con Argonautas fue escrita el 1982 y presentada por primera vez el 17 de mayo de 1992 en 

el Teatro Real de la Moneda, en Bruselas.

Nos dice:

Creo en el conflicto. Es lo único en que creo. Eso intento con mi trabajo: fortalecer la conciencia para el conflicto, para las contradicciones y 

confrontaciones. No hay otro camino. No me interesan respuestas ni consignas. No puedo ofrecer ninguna. A mí me interesan los problemas y 

conflictos.

Heiner Müller, in Errores Reunidos, 1982
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L A   A C T R I Z

Nazco en Portugal el 1982. Actriz, clown, formadora y directora. Una artesana de las emociones entregada al teatro y a través de este a la exploración de 

lo que nos tiene para compartir el espíritu y nuestra parte no lógica, sublime y salvaje. Encuentro en esta herramienta una poderosa fuente de 

autoconocimiento y alquimia, con un profundo sentido y alcance social. 

Vivo en Barcelona, donde me dedico a mi labor como creadora en sus diferentes facetas. Me encuentro especialmente involucrada en la presentación de 

Medea -un trabajo a solo con el cual gané el galardón a Mejor Interpretación en el XI CÈNIT 2019 de Sevilla; con la de Zhu-Zhi - un solo de clown, con 

el cual gané el Premio a Mejor Trabajo del público a los trabajos en residencia en RAI el 2021; y de Yorick, una adaptación libre a partir del clásico de 

Shakespeare, Hamlet, y del bufón del rey, Yorick. Sumamente agradecida a todos estos personajes tan diferentes por el aprendizaje y la comprensión 

profunda del ser humano que me brindan.

Colaboro desde el 2007 con diferentes grupos de teatro, bien como performer con diferentes colectivos dentro de los movimientos sociales. Fundo 

Kamala Teatro el 2018, nombre bajo el cual busco la alquimia del acto teatral, tanto a través de colaboraciones con otras artistas, como de trabajos a solo. 

En la calidad de directora, dirigí 12 solos de diferentes creadoras el año 2020/2021 y me encuentro en proceso creativo con otro grupo de creadoras.

Licenciada en Lenguas y Literaturas Modernas por la Universidad de Coimbra, Máster en Educación Interdisciplinar de las Artes por la Universidad de 

Barcelona; Maestra de Kundalini Yoga; Formada en Expresión Corporal Dramática por el Laboratorio Escuela de Jessica Walker de Barcelona. Mi labor 

creativa con Jessica Walker me ofreció una sutil y, al mismo tiempo, profunda comprensión del trabajo del actor como canal, bien como una metodología 

de trabajo que conecta técnica y espíritu, presente tanto en mis creaciones, como en mi labor como formadora y directora.

Actualmente estoy explorando el universo de EVA, un trabajo unipersonal en el cual me interesa investigar el sentido de la libertad.



T R A Y E C T O R I A 

ACTRIZ, CLOWN y PERFORMER Festival CÈNIT de Sevilla, Festival FESTEA - TEUC (Coimbra, PT), World Creativity Day, Espaço Compasso (Oporto), 

Casa da Música do Porto, Festival das Marias (Beja), Ciclo MUSAS - El Umbral de Primavera (Madrid), Fira Internacional de Teatre de Tàrrega, Centre 

Social de Clua de Meià, Muestra Internacional de Cine realizado por mujeres de Boltaña, Laboratorio Teatro, Teatre Sant Medir, La Tarima, Jam Circus, Teatro 

de la Buena Suerte, Almazen, Cronopios, El Ritmo de la Vida, Casal de Joves Can Ricart, MNAC, CCGuinardó, CC Drassanes, Festival Stripart, Festival 

SALMÔN, Festival Díes de Dansa, Casa dels Contes, L’Occulta (Barcelona)

• Unipersonales con dramaturgia propia y de autor (Medea, Zhu-Zhi, ¿Ophelia merece morir?, Solo de la Orquesta Oculta, Fufu); 

• Duos con dramaturgia propia (Sofia Stornuto & Tulio Halperin Donghi, Kung-Fu Ovárico, Wahe Gurú Trips, Ritualito, Dulcinea y Don Quijote, To be a 

Muerte, Alegoría de la creación, ¿Estará usted en el menú?, La LLorona (videoclip); 

• Creaciones colectivas, adaptación libre de clásicos y performance (Nacimiento, Hanimal, Multitud, ¡Qué viva el teatro!, Ammore Mio, Body Storming, Bola 

d’Or, Historias do Sul); 

MIEMBRO INTEGRANTE de grupos de teatro como MikroTheatro, Grecia, 2006-07; Utopía, Barcelona 2009-10; Compañia Claro-Oscuro, Barcelona, 

2015-16; Laboratorio de Mujeres, Barcelona, 2016-(...); Cía. La Efervescente (clown), Barcelona, 2018-2020; Cía. Ritual Teatre, Barcelona, 2019-(...).

FUNDADORA de la Cía. Kamala Teatro el 2018 con el firme propósito de dejar hablar el alma.

DIRECTORA DE TEATRO Dirección de 16 trabajos unipersonales con creador@s de Catalunya y del resto del Estado Español, Italia, Bélgica, Colombia y 

Venezuela. 





L A   D I R E C T O R A

Jessica Walker es una actriz y directora vinculada al teatro experimental, la búsqueda espiritual y el crecimiento personal. Licenciada en Actuación 

Teatral por la Universidad de Chile y formada en danza en el Centro Espiral. En 1987 vive un año en el desierto de Atacama, experiencia que 

marcaría su labor teatral. Estuvo vinculada a Le Theatre du Mouvement, al Circo Ruso de Popov y fue parte del grupo fundador del Teatro del 

Silencio, la compañía de teatro experimental más importante de Santiago de Chile, cuyo lenguaje teatral se caracterizó por un trabajo sobre el estado, 

el gesto y la emoción.

En 1999 se instala en Barcelona para crear el Laboratorio Escuela de Expresión Corporal Dramática, donde comparte la metodología 

“esencia/presencia” con actores, bailarines y creadores de todo el mundo.



D O S S I E R   T É C N I C O

Tiempo de montaje: dos horas

Duración del espectáculo: 50 minutos

Tiempo de desmontaje: una hora

Regiduría y necesidades técnicas del espectáculo: 

- dos focos de luz de mano (par 64 entre los 1000W y los 1200W) manipulados desde el escenario por una técnica de la compañía, conectados 

a dos tomas de electricidad. Adaptable a la sala.

- mesa de sonido con entrada mini jack.

- colgar dos cuerdas del techo como parte de la escenografía; peso: 3,5 kg cada. Adaptable a la sala.
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P R O D U C C I Ó N

        Kamala Teatro

amoreira.art@gmail.com

       +34 653 449 879



P A R A  S A B E R  M Á S

Kamala Teatro

          http://amoreiraart.wixsite.com/andreiamoreiraactriz

videobook: https://vimeo.com/192601372

teaser de la obra: https://vimeo.com/294340194

http://amoreiraart.wixsite.com/andreiamoreiraactriz
https://vimeo.com/192601372
https://vimeo.com/294340194



